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Anne-Marie Gravel, «Un bel anniversaire», Le progrés - Dimanche, Chicoutimi,
Québec, 29 avril 2012.
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BASTION 14 KATRIN GATTINGER

EMal

L humour prime dans la production de Katrin Gattinger, peu imparte si
celui-d est fabriqué avec des tubes en ader ou seulement aver des
bouts de papier. Derrigre lamuzsement gue l'on peut éprouver face aux
creations de cette artiste allemande, il v a cependant des
questionnements concernant certaines autorités, queles soient
d'ordre visuel, physique ou poliiqgue. Les mettre en scéne et les
GATTIMGER. Katrin contraindre & leur tour est peut-8tre un des moteurs de création chez
['artiste aux multiples facettes. Dans ses installations, photographies,
sculptures et vidéos, elle sime semer le frouble et complexifier les
perceptions, réarienter le regard, proposer des alternatives (logiques
mais idiotes), renverser les rigidités de tout genre et en dresser
d'autres,

Site internet www. Ateliersouverts.net, Accélerateur des particules, Portes ouvertes des ateliers
d’Alsace 2010.



Aurélie Marmu, «Strasbourg, 83 lieux, 248 artistes et
1 bouillon de culture», 20 minutes.fr, 10 mai 2010

gfr Strasbourg

83 lieux, 248 artistes et 1 bouillon de culture

Publié le 10 mai 2010 ® 0o

AuBastion 14, les gens ont pu d&couvrir

‘exposition La 11e édition de I'opération Ateliers ouverts a été
lancée ce week-end avec succes

Samedi a débuté la 11e ddition des Atsliers owerts. Au programme © deux week-
ends & a rencontre des 248 ariistes strasbourgeois installés sur 83 sites
accessibles de 14420 h Voici la sélection de 20 Minutes paur ne rien rater les
15 et 16 mai prochains

Ateliers du port du Rhin. Dans une cour envahie par les téles, vous tomberez nez
& nez avec limmense horloge en ferraille de Daniel Dépoutot. « Il mia fallu deux
années de tiavail », glisse-il. Alétage. vous décounirez. aves amusement. ses
ceuvres animées comme son fauteuil déjanté. Dans F'atelier voisin, llana Isehayek
présente des sculptures en contraplaqué. des tableaux réalisés  partir de
cageots. Une des structures squatte le sol tel un grand serpent

10, rue du Part-du-Rhin

Zone diant. Allez obsenver « Deux dislogues », lexposition dune vingtaine daristes
chinois. Line premigre. Limmense drapeau rouge aux étoiles jaunes vous
accusillera. A étage, pénstrez dans fantre du photographe, Jean-Louis Hess
Cest loceasion de discuter technique, sowenirs et dacheter ses clichés

Bastion 14. Au rez-de-chaussée, rendez visite 4 Paul Souviron. Il difiuse la vidéo
dune performance réalisée a lécole HEC. Marrant. A létage, Léa Barzangues
raconte |a conception de ses herbes hattes en cristal. Bluffant. Katrin Gattinger

e s s s s s e Katrin Gattinger présente sous des yeux ébahis un mo-

déambulateur! Etonnant

s s s e e i~ UG fAiS@NE barriere, portail et déambulateur! Etonnant.

surpris par la yourte en bois de Suublab et le mobile en fer de Thomas Bisc!
coté. ouwez la trappe pour découvir le moulage en fil e fer dune ville. Au fond
I'atelier de Loren Emaille avec ses formes en verre souffié est 3 voir. Tous espérent
obtenir quelques contacts professionnels avec cette opération

aurélie marmu
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Brise sur la Bastille
A premiére vue une bar-
riere orange entrave le
chemin descendant de la
place de la Bastille au
Port Paris Arsenal. Mais

Vidéo Appart Dubai quand les promeneurs
passent au niveau de
Exposition & |z Galerie cette barriére, le specta-
Hagalleria teur de Brise sur la Bas-
tille s’apergoit de son

échelle (moins de 10 cm
de haut) et il se rend
compte que la petitesse et
la fragilité de cette der-
niére n’opposent en guise
de résistance que le fait
d’induire en erreur la per-
ception du spectateur :
alors qu’on croit quelques
instants a la présence
manifeste d’'un module de
barriere publique filmé
dans la rue, on s’apercoit
que ce n'est qu’un petit
bout de papier qui frétille

Yernissage & |5 Peni
Cinema

dans la brise du canal. Une barriére découpée dans du carton s’incline-au premier souffle, se pliant-aux assauts
de forces manifestes et invisibles, puis reprenant sa place tel le brin d’herbe dont la souplesse lui permet a
chaque fois de se redresser.

Loin de I'’énergie révolutionnaire de la prise de la Bastille qui a « soufflé » le batiment et pendant un certain
laps de temps le sentiment d’'oppression du peuple, la barriére - dont 'autorité ponctuelle n’est que visuelle —
semble faire signe en s’agitant pour rappeler les barricades, ses cousines d’un autre temps.

Katrin Gattinger, février 2010

Catalogue Vidéo-Appart 2010, Paris, 2010. + Site de I'exposition.

5> 28 mars

CIRCAUIT EST Alexandra Loewe

Katrin Gattinger Thomas Zoritchak
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Haus der Kunst - Grofie Kunstausstellung 2010

Was uns antreibt

Die GroBe Kunstausstellung 2003
ist schon vorbei. Der nachste Termin
steht noch nicht fest, wird aber voraussichtlich vem Juni bis
August 2010 =ein. Unter dem Titel "was uns antreibt” befasste

sich die 60. Grofie Kunstausstellung vom 19. Juni bis 16. August 2009
im Haus der Kunst mit der Frage nach den Motiven und den
existenziellen Grundlagen in der Kunst und naherte sich dabei dem
Kinstler als Menschen. Uber 200 Werke aller Gattungen von 120
internationalen Kunstzchaffenden wurden fur die Ausstellung
ausgewshit.

1949 =chlossen sich die drei Kinstlergruppen zur "Ausstellungsleitung
Haus der Kunst" zusammen, um eine Ausstellung von Kinstlern fur
Kinstler zu begriunden, um ihre kollektive Macht zu nutzen und gegen
die Vereinzelung des Kiinstlers anzugehen.

Veranstaltungsdaten

Grofie Kunstausstellung
Voraussichtlich Juni bis August 2010
Haus der Kunst

Haus der Kunst Kontaktinformationen

Prinzregentenstrae 1 Ausstellungsleitung
80528 Minchen Tel.. - 089/2..Q
Offnungszeiten

Mo-5c 10:00-20:00 Uhr

Pages d’accueil durant I'été 2009 des sites internet
- du Musée d’art moderne et contemporain « Haus der Kunst » a Munchen

(Munich)

- de la ville de Miinchen.

® Stadtmuseum

® |enbachhaus

m Vills Stuck

® Rathausgalerie

® Judisches Museum
® Lothringer 13

B exZKMax

® Artothek

® Paszinger Fabrik

® NS-Dokumentations-
zentrum

m susstellungen

Ticketsuche Miinchen

Veranstaltungen

Heute | Varschau | Kine

Hotel, Unterkunft

® Hotals online buchen



Dessin

e
photographie
ou

[image _
reorientee

par Nathalic Delbard

Extrait de I'article, Nathalie Delbard, « Dessin et photographie ou.l'image
réorientéey», Actes du colloque Le DessinHors Papier, (2005) sous la dir.
de Richard Conte, Abbaye de‘Maubisson, cerap, Université Paris 1 Pan-
théon-Sorbonne, Publications de la Sorbonne, coll.'Arts et monde
contemporain, 2009, p. 154-165.

HE EE Si le dessin, lorsqu'il intervient directement sur la surface photographique, constitue donc
l'inscription qui garantit un caractére unique a I'image (mais comme le serait toute trace
singuliére, y compris une simple rayure...), ce qui s'avére remarquable, a travers
ces quelques exemples, réside dans la maniére dont un régime de représentation améne &
penser |'autre. Chez Katrin Gattinger et en particulier pour sa série intitulée (‘opeau’



Sk USSRy 4]
Katrin Gattinger, Copeaux, (détail), 2003-2006.

Serie en cours, diapositives, 24 x 36 mm chacune, visionneuse en plastique, installation,
dimensions variables.
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(2004), a nouveau deux techniques de représentation se télescopent, sans qu'aucune
ne prenne totalement |'ascendant. Au contraire, I'une attise l'autre, engendrant un
trouble au niveau perceptif. En grattant ses diapositives avec un outil de sa fabrication
(une aiguille tenue par un manche en bois) pour dessiner a méme le support,
I'artiste produit une sorte de dédoublement, d’interférence visuelle. Plus exactement,
I'association de la surface photographique, considérée comme fond (a la base, un stock
d'images glanées ici et la) et le dessin, en transparence, d'un objet insolite, a priori
sans lien direct avec le sujet de la diapositive, fait osciller le regard a la fois entre deux
représentations (le sujet de la diapo et celui du dessin), et leur «comment» respectif.
A cet égard, le titre de la série lui-méme, faisant référence aux minuscules morceaux
détachés des diapositives par soustraction de matiére, renvoie clairement au procédé
de grattage. Dés lors, le travail de la main sur le support lisse de I'image, par contraste,
nous rappelle que celle-ci n'est pas simplement une représentation dans laquelle
s’engouffrer, mais un matériau en tant que tel. Chaque aspérit¢, chaque marque de l'aiguille,
indique les qualités matérielles précises de I'objet diapositive, et c’est par ce biais
que l'artiste (qui développe par ailleurs un travail en volume) nous invite a mieux saisir
la réalité physique de I'image photographique.

Cela étant, comme nous l'avons noté, un tel retour a la matérialité n'empéche pas
le spectateur de jouer le jeu du représenté. En reéalité, l'articulation inattendue entre dessin
et diapositive le force continuellement (mais sur un rythme discontinu) a user
de deux modes d'appréhension du visible, 4 savoir celui d'une plongée dans I'image®
(que l'on pourrait comparer a la «conscience imageante»’ sartrienne), et celui
d'un décryptage souvent plus laborieux du dessin (I'identification de I'objet ne va pas de soi),
qui soit fait partiellement barrage en éludant une part de la scéne photographiée,
soit crée de 'écart par sa disproportion, son flottement dans 'image. C'est a ce moment-
la que l'ceuvre, par le dessin, convoque davantage une «conscience percevantey,
pour reprendre Sartre, qui extirpe le regard du champ de la représentation pour le ramener
vers celui de la matérialité. De ce point de vue, il est intéressant de noter que tous
les objets dessinés forment un corpus cohérent renvoyant a une fonction d'ancrage ou
d'accrochage, ou encore aux notions de fixation, de capture (le cintre, la pince, la chaine
du caddie, I'hamecon, le moulinet de canne a péche, etc.).

En outre, la nature incongrue de ces mémes objets engendre une sorte de bipolarité,
de démultiplication sémantique, qui offre un large panel d'interprétations possibles,
plus ou moins équivoques, entre les différents éléments contigus. Par exemple, lorsqu'on
voit le mouton photographié et le cintre gratté dans la diapositive, on peut s'amuser
a une série de liens implicites soumettant I'image a diverses orientations, mais sans
qu'aucune n’aboutisse tout a fait. Finalement, des lignes qui parcourent 'image émergent des
suppléments de sens, qui font éclater I'apparente cohérence premiére de la diapositive:
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le trait, I'entaille faite par I'aiguille, qui se fraye un chemin parfois fragile a la surface du film,
vient litctéralement ouvrir le champ de la représentation, pour poser, |4, sous nos yeux,
sa pluralité constitutive.

Travail de la main sans appareil mais usant d'outils plus ou moins rudimentaires,
geste sOr mais ceuvrant avec l'aléatoire et le bricolé, le dessin vient «retouchery
'image comme pour y apposer une signature, la stigmatiser. Et c'est de cette fagon
que, sans effacer ce qui la précéde, l'intervention faite permet de passer d’'un registre a
I'autre, de jouer sur les écarts de style comme de genre.

Mais aussi, c'est bien en perdant sa reproductibilité que I'image nous rappelle sa nature
reproductible. Ainsi, a travers les quelques ceuvres convoquées ici dans leur diversité,
de Joachim Mogarra a Rainier Lericolais ou Katrin Gattinger, apparait un dessin convié pour
ses capacités a faire contraste avec la technique photographique, et qui, pour cette raison
méme, nous en rend les caractéristiques plus évidentes. Si la photographie aime
souvent faire oublier ses mécanismes, le procédé s’expose ici, par le biais de
la réorientation graphique.Voici donc ce que le dessin, en tant que mise 2 distance, réalise
finalement: la prise de conscience de [I'impossibilité a saisir la photographie,
multipliable a I'envi, de maniére définitive, et son impossibilité i exister sans étre
contextualisée. Il n'y a pas d'image «en soi», toute image ne se donne qu'a travers
ses circonstances de parution, ou méme ses divers commentaires. C'est donc bien dans
I'appropriation — dans ce mouvement qui consiste a ramener prés de soi,a « proximité» —
que peut s’effectuer son ancrage.

Nathalie Delbard, critique d'art spécialisée en photographie, maitre de conférences en
arts plastiques a I'université Lille 3.

I - Les cewvres dont il st question o g été présorcées lers de 'oxposition Popsages romantiques el outres histoires
galerie Georges-Philippe et Nathalic Vallois. 5 novembro | | décembre 2004

2 - Laurant Goumarrs, «foachiris Magarray, in Art Prass 0" 237, willel acin 1998 . 59

3 - Précisons que la dérision dont fzit prouve Joachion Miogarea i Frgard de la photographie touche tout avtnt ke dessin

La prowve wvee s série de dessing photographies intitu'ée Aphorismes. pour laguelle | 2 w e quulyues maximes du Dici

des idées recues de Flaubert, et a reabise de petites illostrations dessiness. de 5 om de cote. quil 2 ensuite photographises, ot
reg | AR

exposées en grand formae {150 x 100cm].Ains, si les photoy, parce ou'elles sont retauchées, deviennent des pisces unigues.

les dessing, au contraire, deviennent des photos reproductibles. Die co point de vue, Mogarrs désamarce doublemenr le stapat
trashnonmel de | photographie et du dessin.

4 - Rainier |ericolsis cué par Nicolas Thély, « Rainier Lericobais: aprés, on joree tout. s in Adee 0™ 237, 1925 fevrer 2003

d'art contemparain. Montbéliard, Ecole municipale des beaus-ares, Gonnevilliars, 2003

6 - Pour Fmme ends (2003-2004), Rainier Lericolzis a photographic Pecran de téléwsion au imoment précs oo il s'eteignait,
proshuisan des images erranges, inedites. sortes de visions subliminales delagees de netre ncomcient viswel par e pretecsle
photographigue

T - Cetee seric a notarnmernt été présentée dans le cadie de Pexpesition Ligne de Juite 3 la galerie d'art contemperain
d'Auvers-sur-Olisc, en partenariat avee e collogue o Le Dessin hars pager », 2004

B - Le dispositl d'exposition tait d'ailleurs écho 3 celz, puisque chague daposte: et molée dins me buite de visionnage

midividuelle, invitant le spéctateur 3 faire une experience solitaire, tres différente du rapport gue on mstaure hatiseliceosnt

avet ['image photographgue, rul cuvre lo plus souvent 3 une apprehenzion collectve

9 - Jean=Paul Sartre, Llmogingee, Pars, Gallwrard, 1986, coll « Folio Fssaiss, p 351-352 Disting wconscience po i
o« inageants », Joan-Paul Sartre postule guiin Letdean vsta la s oier du réel et image irresiic, mais que pour saisir [image
(eer irréel que le peintre a voulu manifester} it est necossaire d'oubsher Mobyet vied, o Lorsque je saisis le poroaic de Charles
Vil comme image de Charles Vill », avancesc-il. s d'un seul coup je cosse de ponsiderer e mbley enomoe gutil B parne du
mosde reed » Fiil conclut: w Mews vayons done que la conscience, pour produire ['objet en image ™ Charles VIl dorr ponwonr

nier la realite du tableau. =



*/77, catalogue-brochure résidence-exposition 777,

Chateau de Kerpaul, Loctudy, Finistére, Bretagne, 2009.

KATRIN GATTINGER

"Tenir 3 8" sculpture : bustes peints, en mousse synthétique.
"Huit torses ayant des malformations s‘empilent et se dressent telle
une colonne vertébrale. Tenir, debout, se tenir, tenir ensemble,
tenir bon." K.Gattinger

"Marée amarrée" installation : bassin, bidons PVC, maguette de
bateau, drisses. "Tendre un décollage au-dessus de la ligne de
flottaison, grace & un systéme de pompage. 8oo litres d'eau
passent d'un bassin creusé au fond du parc a quatre tonneaux posés
& proximité et reconstituent une petite marée. Dans des cycles de
7h3o, le bassin se remplit et se vide. Une barque est amarrée au
milieu du bassin par 18 points d'attache et lorsque |'eau baisse, elle
quitte la ligne de flottaison, se met en lévitation avant de se
reposer sur |'eau 3 nouveau, a son niveau le plus haut." K.Gattinger




777. Dix plasticiens a 'assaut
eau de Kerpaul
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Le Téelegramme,

Marc Revell, « Dix plasticiens

C'est encore un
joyeux bordel; Un

Ouest-France, « 777 : Ker-
paul aux couleurs contem-
poraines », 16 sept. 2008.
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Loctudy

a I'assaut du chateau de Ker-
paul », 11 sept. 2008

Exposition 777,
Chateau de Kerpaul, Loctudy
14 sept. au 5 oct. 2008

Commisaires :
Christophe Cuzin et
Sylvie Ruaux de la Tribonniére

Artistes :

Marcel DINAHE,
Sylvie FANCHON,
Katrin GATTINGER,
Alexandre GERARD,
Nicolas GUIET,

Yvan LE BOZEC,
Stephen MAAS,
Carole MANARANCHE,
Fabrice PARIZY,
Bruno ROUSSELOT
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Katrin Gattinger
Katrin Gattinger

PARTSAN T

Avril 2003

Parce qu’une journée suffit amplement a bombarder un pays, c’est dans ce méme laps
de temps que I'artiste parvient, sans détour, a rendre au réel I’apreté qui lui appartient.

1

il

. %‘m

Par Nathalie Delbard.

L'énergie déployée a travers la vidéo-installation-performance
Drop pourrait sembler un instant disproportionnée face a la
brieveté imposée aux participants de « 24 jours » (une journée
pour exposer), si la double question de la densité du réel et de
sa dilution visuelle, précisément, n’était au coeur du travail
proposé par Katrin Gattinger. L'artiste, en effet, n’a pas hésité
a « envahir » 'espace de la salle Michel Journiac, que ce soit
sous formes d’imageou d’installations, de sons et d’actions,
pour offrir a chacune des ceuvres présentées une véritable
force d’'impact, interrogeant directement notre rapport a I'ac-
tualité et a ses modalités de transmission.

Au centre de la piéce tout d’abord, deux grands panneaux
rouge et blanc posés sur trépieds, faisant office d’établis, ac-
cueillent le visiteur en mettant a sa disposition de petits sacs
en papier jaune et de petits pains sculptés en forme de mis-
siles : face a cette zone de travail délimitée par un cordon de
sécurité, le public peut ainsi observer I'artiste meulant bruyam-
ment ses baguettes-projectiles, ou dialoguer avec elle sur le
sens d’'une telle mise en abime (des bombes, des colis ali-
mentaires, lachés simultanément sur I'’Afghanistan).

A gauche, ensuite, une photographie sur tréteaux bordée de
plantes carnivores appelle instinctivement le regard, comme le
ferait un téléviseur ou une fenétre ouverte : pixellisée a ou-
trance, 'image presque illisible que nous est renvoyeée est en
fait celle des bombardements de Bagdad diffusée en mars
dernier sur les chaines nationales, image que notre ceil de te-
Iéspectateur passif, comme parait le suggérer la phrase gra-
vée dans I'acier en guise de Iégende, est prét a dévorer tel un
prédateur, sans méme en saisir la dimension humaine (des
corps et des étres, des victimes).

A droite, en écho a cette abstraction photographique, une



vidéo projection, montrant I'artiste imitant les bruits des Ia-
chés de bombes, sollicite continuellement notre attention
par sa répétition agressive, et nous rappelle la violence de
toute action militaire.

Quelque part a terre, enfin, une installation diapositive plus
modeste, projetant sur le mur de paisibles silhouettes de ca-
nards, semble livrer la clé du dispositif général: jonchant le
sol, des morceaux de pain dispersés, miettes qu’aucun vola-
tile ne mangera jamais, stigmatisent par leur vaine présence
toute I'absurdité d’'un monde ou I'on confond aisément
image et réalité, ou I'on peut se repaitre du visible comme
d’'un spectacle. Invariablement, le geste glisse sur la projec-
tion, irréelle, inaccessible, comme pour mieux souligner la
distance... Si a la question « 'image peut-elle tuer ? »,
Marie-José Mondzain répond qu’il faut chercher la main res-
ponsable tapie derriére 'image, c’est bien toute la force du
travail de Katrin Gattinger, ici, que de pointer ce qui se joue
derriere la scéne, au-dela des écrans, au plus pres des
choses. Parce qu’une journée suffit amplement a bombarder
un pays, c’est dans ce méme laps de temps que l'artiste
parvient, sans détour, a rendre au réel I'apreté qui lui appar-
tient.

Drop de Katrin Gattinger a été montré le 24 avril 2003 dans
le cadre de I'exposition « 24 jours » (22 avril-9 mai 2003) a
I'université Paris | Panthéon-Sorbonne, UFR d’arts plastique
et sciences de I'art.



Catalogue-dépliant “

Katrin Gattinger — O h

Orthéses; texte de r t eses

Nathalie Delbard, Katrin GATTINGER

Lavitrine, Limoges,
LAC&S, 2003

Ta Exposition 20/11/03 —— 20/12/03

IAC S

Limousin & Contemporain & Sculptures
4 tue Rospaif§T000 Limoges
S5 T0 1217 40 LY

el a8 708
msautiverdwanadoo idom thebaull @

L'orthése, a la différence de la prothese, ne vient en aucun cas combler une absence,
mais tente de palier & une déficience nécessitant une assistance, une correction, en
somme un " plus " corporel. Forme ajoutée donc, forme ajustée également (I'orthése se
doit de prolonger le corps en s'adaptant a lui le plus fidélement), elle est cet objet
paradoxal qui s'invente tout en suivant d'autres exigences, a la fois parfaitement inedit et
pourtant tenu par des impératifs extérieurs des plus contraignants.

De fait, si Katrin Gattinger a choisi de titrer son exposition " Orthéses ", c'est sans doute
parce que ces suppléments du réel constituent pour elle un principe determinant,
révélateur de comportements sociaux particuliérement prégnants ; précisément, c'est
parce que l'idée d'orthése induit symboliqguement un déplacement des possibles, une
extension des fonctions, une obligation d'adaptation et de dépassement des
performances humaines, qu'elle s'avére si symptomatique. A partir de la, Katrin
Gattinger opére un déplacement, appréhendant l'orthése non pas tant dans son rapport
direct au corps, mais plutdt pour sa capacité a cristalliser un besoin potentiel.

Lorsque l'artiste réalise " Sauter aux Calanques ", piéce inaugurale de I'exposition, il
n'est pas question d'autre chose que de cela : partant d'une image étonnamment
éthérée - un homme plonge dans une eau turquoise, suspendu dans les airs par la prise
photographique - Katrin Gattinger décide de construire de toute piéce I'objet susceptible
de nous maintenir dans une posture identique, de maniére a revivre le plongeon a tout
moment. De la virtualité d'un instant éphémére, elle fait ainsi une réalité : si I'envie de
rejouer la baignade paradisiaque n'était qu'a I'état latent dans l'image, la sculpture
fabrique et impose radicalement sa nécessité, par le fait méme d'exister. Dans la foulée,
des produits dérivés voient le jour, tous liés a la fonctionnalité supposé du sautoir :
housses de transports et plan de montage (ici peint sur le mur) viennent compléter la
proposition, comme pour rendre plus crédible encore l'effectivite de l'objet. D'une seule
vision, un besoin est créé ; dans cette logique inversée, il s'agit de produire toujours plus



d'activité (recherche de commodité, fabrication d'accessoires complémentaires).

Ily a donc du " plus " dans le travail artistique de Katrin Gattinger, et cette force
exponentielle nous surprend car elle est a la fois parfaitement inutile et tout aussi
irréfutable. Quelle réelle fonctionnalité déceler en effet dans le " Sautoir de Gina " 7
Cette piéce n'est-elle pas davantage une gringante parabole, qui sous ses apparences
poétiques (une sculpture pour s'élever vers le ciel et s'y maintenir), incarne finalement
les vaines ambitions humaines ? L'orthése ici réalisée n'existerait alors que pour mieux
souligner la fuite en avant d'une société dépendante produisant toujours plus d'objets
censés sublimer ses individus et décupler sa puissance, mais finissant inévitablement
par se perdre... Et comme le souligne Frida Mocre, les dispositifs de Katrin Gattinger
" mettent en évidence non seulement l'absurdité de beaucoup de nos aspirations, mais
aussi celle des moyens dont on se sert pour parvenir a les atteindre "

Pour exemples, Garder la téte haute ou les oreilles raides (en allemand, garder le
moral), ou encore ne pas baisser les bras, expressions lapidaires du langage courant,
constituent les points d'accroche d'une telle mise en perspective : l'artiste, prenant
littéralement les mots au pied de la lettre, s'applique a fabriquer une minerve sur tige a
roulette basculant la téte en arriére, un casque a pinces pour tendre les oreilles, un
corset et des attelles pour maintenir les bras perpendiculaires... On peut ensuite
constater (sinon imaginer), a travers photos et vidéos, combien les " Gardes du corps "
en question, si explicites quant aux exigences morales de réussite sociale qu'elles
illustrent, deviennent pour celui qui les porte peu pratiques, voire douloureuses. C'est
par le corps, forcé de suivre jusqu'a l'absurde la mise en application artistique, que
Katrin Gattinger fait alors la demonstration de la nature aliénante du quotidien.

A cet egard, " Artifice permettant la lecture prolongée de mémoires illisibles, abscons et
stupides " reléve d'un fonctionnement similaire ; I'objet, ainsi que les photographies et
actions émanant de lui, répondent a une commande du Musée National de la Marine,
"oceasion” dont Katrin Gattinger s'est a nouveau emparée pour transformer les mots en
sujet de création. Partant de la notion "d'artifice”, I'artiste réalise une piece unigue
totalement démontable, qui se transporte aisement grace a une boite congue
spécialement & cet effet ; l'objet devant " permettre une lecture prolongée ", il est
constitue de longs pieds amovibles étirant le champ de vision, sur lesquels le spectateur
est invité a poser son visage ; enfin, concernant le caractére " illisible, abscons ou
stupide " du travail, il semble la encore finement suggéré par l'incongruité de la fonction
conferée a l'orthése, ainsi que par l'inconfort réservé a l'usager éventuel. ..

D'ailleurs, la posture dans laquelle nous met sans cesse (virtuellement ou non) 'ceuvre
dans son ensemble est loin d'étre anodine. Katrin Gattinger nous pousse, via ses
orthéses, a examiner nos propres réflexes et la passivité de nos comportements face
aux objets disposant d'une apparente utilité. En plagant une barriére dans la cour
séparant les deux salles d'exposition (I'objet en metal orange s'impose sur la quasi
largeur de l'espace), I'artiste plonge le visiteur au cceur de cette contradiction : d'un cote,
la barriére, sur roulettes qui plus est, n'empéche pas le passage, dans la mesure olu une
ouverture a été prévue ; mais de |'autre, elle oblige a abaisser une barre pour traverser
(gui se transforme alors en béquille), et ce par une trajectoire imposée, rappelant a ce
titre les tourniquets du métro et autres systémes de conirdle disposes dans les musees
et lieux de visite. En réalité, I'ceuvre ajoute une contrainte n'étant d'aucune nécessité,
qui stigmatise a nos depends les effets parfois pervers de nos infrastructures urbaines,
produisant toujours plus de systémes de repérage, de signalisation et protection en tout
genre (barrieres mais aussi guichets, panneaux, rambardes, etc.).

Enfin, et c'est 1a toute l'ironie du travail de Katrin Gattinger, il est impossible une fois
l'objet construit d'ignorer son existence, impossible de s'imaginer passer outre ou
revenir en arriere, et cet étrange processus rappelle aussi notre avidité de
consommateurs, toujours a l'affGt d'un produit inedit. Comment éviter la barriére ? Et
pourquoi ne pas avoir envie desormais de " sauter aux Calangues " ou regarder le
monde a travers le masque de cet " artifice permettant la lecture prolongée de
mémoires illisibles, abscons et stupides " 7 En exposant ses orthéses soigneusement
elaborées, ingénieuses " contrefacons " (heureusement) plus encombrantes que
véritablement fonctionnelles, I'artiste joue, et son jeu averti dit bien la facilité de l'esprit
humain a se créer sans cesse de nouveaux besoins, de nouvelles contraintes.

Nathalie Delbard 2003

1: Frida Moore, " Katrin Gattinger ", L'art est ouvert 2003, Jardin d'Hélys, Saint Médard d'Excideuil, cammunigué de presse.
2 Jemprunte 1o 'expression a l'artiste elle-méme, qui parle de " contrefacon, de contre-propositions. de contre-modeéles " &
propos des ceuvres " Purgattinger " et " La Maison-refuge .

Katrin Gattinger, " La Maison-refuge : kit & consommer ", in L'économie a I'eeuvre, La Voix du Regard n"14, autamne 2001, p.
116-117.
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Lorsgue la photographie restitue sur le papier des états qui ne
sant plus, Katrin Gattinger fait le pari de la répétition et du
prolongement de ces moments furtifs dans la réalité. Au "ca a
gte” barthésien elle réplique que “c’est encore possible”. A partir
de la torsion d'un corps fixé sur la photographie, elle construit
des structures qui permettent de retrouver I'expression
physigue de moments dérobés. Avec "Sauter aux Calanques” ou
le "Sautoir de Gina", I'artiste allemande nous invite a reprendre
la pose d'effusions passageres. Peut-&tre, ainsi, pourrons-nous
capturer un peu de cette joie qui animait le modéle
photographique. Les structures en métal et résine sont
entierement démontables et peuvent &tre aisement
transportées dans des sacs qui adoptent leur forme. Un
véritable kit du bonheur & 'attention de ceux qui préferent la
mani&re assistée a I'sppréhension instinctive. Le présage, peut-
&tre, d'un corps qui, a force de s'étre laissé guider, ne sait plus
gue recourir a I'application mécanique de recettes testées pour
Iui.

Par le biais de I'numour, Katrin Gattinger nous met en garde
cantre ces images idéales, produits des medias cl de la
publicité, dont nous sommes constamment assaillis. Par leurs
promesses vaines, ses orthases vouées a assister nos corps [du
grec orthos : droit, correct] dénoncent I'absurdité des clichés
gui conditionnent nos attentes et masguent la réalité profonde
de nos desirs. Peut-on véritablement atteindre le bonheur en se
maintenant dans le sillage de voix tracées pour nous 7 Peut-on
éprouver la jouissance d'une exaltation spontanee simplement
en en mimant la pose 7 A travers l'inconfort de ces structures,
on mesure combien ces projections nous sont inadaptées. Peut-
BLre, alors, souhaiterons-nous partir en guéte de nos propres
formules, loin d'une vision uniformisée du bonheur ?

Dans la série Les gardes du corps, les orthéses sont congues
pour aider |'utilisateur & “garder la téte haute” (Kopfhochhalter),
“ne pas baisser les bras" [Anti-Baisse-Bras] ou "garder les
oreilles raides” [Ohrensteithalter). L'artiste propose ainsi des
tuteurs gui visent @ maintenir le corps dans une attitude
combattive et volontariste. Mais, devant les vidéos qui les
montrent en situation, on réalise combien leur experimentation
est en réalité douloureuse. Traductions littérales d'expressions



familieres -francaises et allemandes -, ces orthéses

contraignent le corps plus guelles ne le soulagent. Sans doute
de telles formules représentent-elle davantage une fuite pour
ceux qui les prononcent qu'un reméde pour ceux & gui on les
destine.

Les vidéos ou les photographies qui accompagnent les ortheses
de Katrin Gattinger incitent le spectateur a un geste. Par cette
sollicitation, I'artiste invite ce dernier @ devenir acteur, dans son
rappart & I';euvre comme dans sa propre vie. L'éprauve de la
douleur le raméne & une conscience de son corps et de ses
imites. Elle le repositionne dans une attitude d'eécoute envers lui-
méme et l'invite, sans doute, & retrouver une appréhension du
monde plus personnelle. Une récanciliation avec soi, telle semble
gtre finalement la véritable promesse de ces "structures-
sculptures-orthéses”, et par ce hbiais, peut-&tre une résistance
opposée & un désengagement croissant de l'individu.,

Aurélia Rouvier

D6.03.28.28.12
kg@katrin-gattinger.net
www.katrin-gattinger.net

Dans le cadre de l'exposition "La Marine des Lumiéras - L'Académie Royale de
Marine de Brest 1752-1783", de jeunes artistes onl elé invités a realiser "Les
imaginaires de I'Académie royale de la Marine”, Katrin Gattinger preésente. &
cette occasion, un objet démontable (Artifice permellunt la lecture prolongee de
mémaires illisibles, abscons ou stupides), accompagné d'une diaprojection le
montrant dans diverses situations [Petites constructions). Musee de la Marine
de Brest, jusqu'au 15 décembre

image art
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Laurence Séguin, « Corps a
corps au centre de Lacoux »,
Le Progres de I’Ain, 2003.



[T CENTRE D‘ART CONTEMPORAIN DE LACOUX ]
Sportissimo: le sport
dans les regles de |'art

«Saut aux calanques » 2001 de Katrin Gattinger.

Le centre d’art
contemporain de
Lacoux présente
jusqu’au

7 septembre une
exposition sur le
theme

« Sportissimo: le
sport dans les
régles de I'art».
Jeunes plasticiens
et artistes de renom
se cotoient.

ur un Plateau dévolu

a la santé et au sport,

le Centre d'art

contemporain de
Lacoux qui ceuvre avec son
territoire a choisi de monter
cette année, une exposition
singuliére sur le theme du
sport.

Elle réunit une guinzaine
d'ceuvres, essentiellement
photographigues. Au fil des
salles, le regard du visiteur
est accroché par des ceuvres
de caractére.

L'exposition decline selon
ses concepteurs trois prin-
cipes: le decodage, la critique
sociologique et I'auto-fiction.

A travers le corps, ses

. l'autre, les artistes-plasticiens

se sont interrogés. lls nous
guestionnent a notre tour sur la
place du sport dans notre socié-
18, et I'image gu’il renvoie.
Dans une petite salle nimbée
de bleu, le visiteur s'étonne des
«orthéses » de Katrin Gattinger.

~ Sesdroles d'agrés aux couleurs

aciduléees figurent un drole
d'appareillage médicalisé. Mais

c'est a la lumiére d'une photo-

graphie qui I'accompagne et ol
un homme a pris place sur «ce
drole d’engins de torture » que
I'on comprend mieux |'usage
de cette sculpture, qui permet
de placer le corps en position
quasi-impossible.

Impossible, et presque inima-
ginable I'est aussi «lLe saut

Body-bmfder de Valérie Belin
1988-1950

dans le vide », photographié
par Yves Klein en 1980... un
saut inspiré des nouveaux
surréalistes qui s'accom-
pagne d'une une de journal
inventé ou tout I argun*nental- :
re artlsthue est décliné. ;
Dans e cceur de Iexp05|- :
tion, notre regard est encore
accroché par un cliché aussi
banal qu'intrigant: un geste .
violent de chasse sportive
signé de Claire Chevrier.
La représentation sportive
est plus limpide dans I'image_.
mythique et choquante de.
Muhammed Ali, sortant du.

ring victorieux entouré d'une.

horde de policiers casqués,
c'était en 1974. C'est dans la.

proximité de son angle de

vue, au cceur de la foule, que
William Klein a su saisir l'ins-
tant.

Aux cimaises des quatre
murs de la grande salle bas-
se, c'est I'esthétisme quii pre-
vaut. Un esthétisme cultivé,
mais quasi inhumain d'un
body builder bourré d’anabo-
lisants et plus proche d'un
robot de carton pate que d'un
atre vivant, ;

Par contraste, le travail infi-
niment raffiné  d'Isabelle
Waternaux s'impose par la
qualité certes de ces clichés
du  rugbyman _ Laurent
Cabannes et de ['athléte
Jean-Charles Trouabal. Ces
deux photographies confe-
rent a ces sportifs la grace
des danseurs... Dans une
distanciation visuelle, les cli-
chés d'Oswaldo Gonzalez,:
nous donnent a voir des ter-
rains de sports vides, ou der-
riere les lignes graphiques de
ces espaces on découvre les
frontieres, les limites et
presque l'enfermement du
sport,

CORINNE GARAY

L'exposition est ouverte jus-
qu‘au 7 septembre: tous les
jours de 14 a 19h 30. Ferme

euro. Gratuit pour les cho-|{
meurs et adhérents.

le lundi. Tarifs: 2, 1,5 et un|
}F mouvements et sa relation a

aoesas]

Corinne Garay, « Sportissimo, le sport dans les régles de I'art », La Voix de I'Ain,
22 ao(t 2003



Guy Domain, « Sportissimo, le sport dans les
regles de I'art », Le Progres, 4 juillet 2003,p.
11.

it

ot Al N
Le saut dans le vide d'Yves Klein,
- ol quand la vie elle-méme est I'ort absolu..

.~ Sportissimo, le sport
~ dans les regles de I'art

L'exposition d'été au Centre d'Art Contemporain
. de Lacoux explore la plastique des athlétes.

U B JUILLET AU 7 SEPTEMERE, le

Centre d'Art Contemporain
de Lacoux, hameau proche
d'Hauteville, accueille’'un en-
semble de propositions plas-
tiques réunies autour de la thé-
matique du sport.

Sollicitant diverses collections
publiques, le centre d'art présente
une quinzaine d'oeuvres repré-

'sentatives des démarches plas-

tiques actuelles, avec des modes
d'appropriation, des interpréta-
tions, des regards d'artistes de
renommée nationale et interna-
tionale. |l s'agit d'engager un dia-
logue, une confrontation de pra-
tiques et des modes
d'expressions contemporains
comme la vidéo, la photo, les ins-
tallations, laissant de coté la pein-
ture. Articulée autour de trois
principes, le décodage, la critique
et I'auto-fiction, |'exposition ap-
préhende les domaines du corps,
dli geste et de la relation & I'autre.
Interrogeant le corps en tant que
tel, son exploitation, son rendu
comme matériau propice aux ex-
périences, Valérie Belin le mani-
pule, le dématérialise et le mo-
dele a I'extréme pour devenir
objet a regarder. Gilles Delmas
le déforme en le rapprochant d'un
univers ou l'imaginaire a libre
cours. Le geste est étudié dans le
découpage d'un mouvement
chez Isabelle Waternaux, hérita-
ge sans doute de ses photos pour
I'Equipe, d'un effort pour Miché-
le. Sylvander, ou dans la perfor-
mance d'une action avec Yves
Klein et son célébre « saut dans
le vide ».

* . Le geste, le corps
s et le chrono

. Toutefois, il reste authentique
avec ce rappel fait & des événe-
ments majeurs intemporels, du
monde des athlétes, sortes de re-
péres pour la mémoire collecti-
ve pour Willam Klein. L'allusion

est parfois évidente avec Lo-Ren-
zo, alors que l'illusion parvient
souvent sur la mise & distance

-dans les oeuvres de Paul Pou-

vreau et Frangois St Pierre. Il
s'agit aussi d'analyser la confron-
tation & l'autre, qu'elle soit dua-
le, intime ou contemplative, avec
ses limites (Marina Abramovic et
Ulay), ses mises en danger (Clai-
re Chevrier) face a un alter ego
qui par un truchement artistique
illusionne sur soi méme. Substi-
tution, effet de miroir, Pierrick So-
rin modele un jardin en terrain
de football et joue sur tous les
fronts : tantdt goal, tant6t buteur,
dans une hilarité chronique.
Les genres se mélent, et cer-
tains comme Pascal Rivet se lais-
sent prendre au simulacre en po-
sant avec un sérieux qui laisse
presque présager des vocations,
D'autres, tels Oswaldo Gonzales
se mettent en scéne dans des
saynétes qui narrent des événe-
ments ponctuels. Apparait aussi,
avec Katrin Gattinger, l'invention
d'un appareillage sportif appa-
remment incongru mais créé
avec un réel souci d'adaptabili-
té..L'espace temps est perturbé,
les repéres décalés.
L'absurdité cétoie le bon
sens, l'idiotie interpelle. Critique
d'une société, cette exposition

-analyse un domaine avec ses ex-

cés et I'appropriation qu'en font
des créateurs qui poussent tou-
jours plus loin les régles du jeu
autant qu'ils jouent avec les
regles de |'art...ou les limites de
I'art autant qu'ils jouent avec les
regles du jeu...Une exposition im-
probable qui vaut vraiment le dé-

tour.

GUY DOMAIN

Vernissage de I'exposition «Spor-
tissimo, le sport dans les régles de
I'art» samedi &8 17h00. Ouverture
au public du 6 juillet au 7 sep-
tembre de 14h00 a 19h30. Entrée
adulte 2 euros.
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Katrin Gattinger octobre 2001
Katrin Gattinger

Des objets, des dispositifs, des prothéses, pour repren-
dre des postures saisies par la photographie, et inver-
ser le «ga-a-été» en un «c’est encore possible», pour
également contraindre les corps a la logique des ex-
pressions langagiéres...

Par Frida Moore

"Comment faire perdurer un instant de bonheur?", telle
était certainement la question qui a amené Katrin Gat-
tinger a réaliser Sauter aux Calanques en 2001. A partir
d’'une photographie qui suspendait en I'air une per-
sonne sautant dans I'eau turquoise de la Calanque Su-
giton, elle a congu sur ordinateur une structure
susceptible de soutenir exactement le corps dans la po-
sition incongrue du saut en arriere. Pour que sa propo-
sition ne reste pas fictivou virtuelle, elle a réalisé la
structure pour du bon. Désormais, quiconque le désire
peut prendre place dans les coquilles aux coussinets
joyeusement colorés, soutenus par une solide structure
en métal. On peut tenter d’attraper ainsi quelque chose
de I'instant heureux de la photographie en optant pour
cette position-la.

Le Sautoir de Gina (2002) fonctionne selon le méme
principe: a partir d’'une jeune femme "suspendue en
I'air" par la photographie, I'artiste a produit une sorte de
matelas de sport en forme de siége avec des bras de
meétal articulables pour soutenir ceux qui souhaiteraient
reprendre la position du saut de Gina. Aprés le "¢a a
été" barthésien, Katrin Gattinger propose un "c’est en-
core possible".

Plus violents, mais aussi efficaces, sont les Gardes du
corps (2000).Telles des orthéses (du grec droit, correct),
ils proposent de remédier a un mal ou a un handicap: ils
sont congus pour «garder la téte haute» (Kopfhochhal-
ter), pour «garder les oreilles raides» (Ohrensteifhalter)
et pour «ne pas baisser les bras» (Anti-Baisse-Bras).
Ces objets, dont I'aspect orthopédique et les titres expli-
cites soutiennent une logique bienfaisante, sécrétent
néanmoins un danger. Des photographies montrent leur
usage, les vidéos permettent de devenir témoin du



débat discret d’un corps avec ces structures rigides. C’est
ainsi que se mouvoir devient une entreprise difficile avec
Kopfhochhalter: la démarche est trébuchante, a force de
| regarder en l'air on se heurte aux objets, chaque rugosité
du sol provoque le déraillement de I'appareil et une rue
pavée fait violemment secouer la téte. Ohrensteifhalter,
I'objet pour garder les oreilles raides, issu d’'une expres-
sion allemande visant la persévérance, est un casque doté
de petites pinces tirant les oreilles. De I'expérimentation au
sein de I'aéroport Charles de Gaulle (septembre 2000) de
I'Anti-Baisse-Bras, qui fixe les (avant)-bras a I'’horizontale,
I'artiste retient que "ce n’était finalement que le faisceau
des regards en coin qui me crucifiait sur mon objet ".

Comiques et infiniment tragiques, ces objets ne sont pas
de simples illustrations d’expressions. En empruntant I'uni-
vers du célébre pédagogue Schreber, ils sont une mise en
garde vis-a-vis des solutions miracles. Ces orthéses handi-
capent.

Des solutions possibles, des propositions concretes et des
échecs programmeés, Katrin Gattinger en a plusieurs a son
compte: La Maison-refuge (1995), cabane bricolée avec
de la crépine de porc, et Purgattinger (1995), de la jeune
femme authentique mise en boite, sont autant des réalités
fictives que des fictions réelles, méme charnelles.

Sa maniére d’'oeuvrer au "possible" 'emmenait en 1998 a
prendre a la lettre un aspect technique de la photographie
qui fait disparaitre le sujet photographié en mouvement
avec un temps de pose long. En se mettant dans une si-
tuation périlleuse par le biais d’un systéme artisanal de
suspension dans le vide (La Roue), elle effectue une rota-
tion rapide et violente pour expérimenter sa propre dispari-
tion.

Katrin Gattinger travaille sans répit aux solutions vaines
pour la quéte d’'un bonheur impossible. Elle propose de
faire des efforts démesurés dans une direction inappro-
priée comme si la persévérance et I'ingéniosité de la pro-
position étaient les clefs pour mettre la possibilité-méme
en application.
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Orthes’art «atrin Gattinger se
mogue-t-elle de la mentalité alle-
mande si “correcte et droite”? Ou hien

se distancie-t-elle de la cancature

souvent attribuee a ses concitoye

Quoi gu'il en soit, cette jeune d
gner, originaire de la région de
Wiesbaden,

baisser les bras” ou a "garder la téte

haute” {du gr. orthes “cor

droit”; orthése: “appareil d'assistance

destiné a corriger une déficience du

systéme locomoteur, par oppositior
i la prothése™).

Photographe, sculptrice, cingaste, en-
seignante en arts plastiques, Katrin
Gattinger travaille en France depuis

1991 et a exposé sa sculpture “sau

ter aux calanques”, lors de [

tion-colloque sur le sport, orga

par le centre d'étud

5 el de reche

en arts plastiques de Pans I, le 17 oc-
tobre dernier.

www. katrin-gattinger.net
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Katrin Gattinger vit actuellement a Strasbourg.
Contact : kg@katrin-gattinger.net



